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OGURA HYAKUNIN ISSHU (/N8 B N—&, “Los cien poetas, un poema cada uno de

Ogura”), es una antologia de tanka (“poemas cortos”) compilada por Fujiwara no Teika, poeta
y miembro de la corte imperial de Japon entre el final del periodo Heian y el inicio del periodo
Kamakura. La palabra “Ogura” es solo un marcador geografico que nada tiene que ver con el
tema de los poemas o la procedencia de sus autores: se refiere a un distrito de Kyoto ubicado al
pie de una famosa montafa con ese nombre, en donde al parecer Teika poseia una residencia.

La tradicion considera que es alli donde se concibié esta obra.

La fuente de las que provienen la mayoria de los poemas incluidos en el Hyakunin isshu son
las antologias imperiales que se forjaron en la corte a lo largo del periodo Heian, partiendo del
Kokinshii (siglo IX d.c.) hasta el Seinzaishii (siglo XII d.c.); este tltimo texto, debe notarse, fue
compilado por el padre de Teika, Fujiwara no Shunzei. El conocimiento intimo de estos textos,
sumado a una tremenda erudicion, permitio a Teika reducir mas de quinientos afos de tradicién
poética a cien poemas “‘esenciales”. Antes que presentarnos un panorama uniforme, plano, de la
lirica clasica de Japon, Teika prefiere mostrarnos un panorama desigual, lleno de picos y
depresiones; mds que destacar los poemas mads bellos que conocia, recoge los mas importantes en

términos historicos. La coleccion, de hecho, estd organizada de manera cronolégica.



Es imposible exagerar respecto a la importancia que tiene el Hyakunin isshu para la cultura
de Japon. En la secundaria, los estudiantes aprenden japonés cldsico estudiando y memorizando
los poemas; en las fiestas de afio nuevo, las familias juegan con la karuta, una baraja de cartas en
la que aparecen impresos los cien poemas de la antologia junto a la efigie de los poetas. Hay
versiones en tira comica de los poemas; canciones populares basadas en los poemas; pinturas
inspiradas en los poemas. Simultdneamente, esta coleccion y su contenido es referenciada en
textos narrativos, dramaticos y liricos a lo largo y ancho del acervo literario del pais. Para Joshua
Mostow, se trata simplemente de “el texto canénico, del mas canénico de los géneros™ en la

literatura japonesa.

Hay también un vinculo estrecho entre el Hyakunin isshu y las artes visuales de Japon. La
ubicuidad de los poemas en los espacios publicos, sumada a la tradicion del uza-e (“pintura de
poemas’’), asocio su recepcion y popularizacion a las imdgenes; adicionalmente, un nimero
significativo de las ediciones criticas del texto ha estado acompafado de ilustraciones que, a su
vez, ofrecen lecturas e interpretaciones concretas del contenido. Mds alld del caché de pinturas
y grabados derivados de la antologia, hay una multitud de articulos domésticos y decorativos,
como cerdmicas, cortinas y muebles, que la referencian. Los poemas, asi, no se resignan a existir
en los confines del papel y, llenos de vitalidad, habitan libremente los espacios frecuentados por
los hombres. Este, finalmente, parece haber sido el destino original de la antologia: de acuerdo
con Mostow, la coleccion apareci6 primero en la superficie de las puertas corredizas de la villa
de uno de los familiares de Teika.” El texto, desde su génesis, estuvo intimamente ligado a la

representacion visual, a la cotidianidad.

Cuando se trata de ediciones impresas, la practica tradicional en Japon ha sido reproducir los

poemas junto a algun tipo de comentario académico; en occidente, sin embargo, la mayor parte

Mostow, Joshua S. Plictures of the Heart: The Hyakunin Isshu in World and Image. Honolulu: University of
Hawai'i Press, 199, p. 8
2 [dem p. 25



de los traductores ha preferido presentar los poemas sin mds contexto que un prologo general,
quizds para insinuar que pueden sostenerse por si mismos sin necesidad de la presencia intrusiva
de un editor. En consecuencia, muchas de estas ediciones no llegan a ser mds que una seleccion de
la antologia original, en la que solo se incluyen aquellos textos que, de acuerdo con el criterio del
editor, se dejan leer en un idioma diferente al japonés. En esta misma medida, las publicaciones
que si incluyen la totalidad de los poemas a menudo los transforman, quizd en un esfuerzo por

hacerlos mds inteligibles, en versos de cierta formalidad latina con un vago resabio orientalista.

Lo curioso es que el lector japonés promedio tampoco esta familiarizado con la mayoria de
las referencias intertextuales o geograficas que suelen encontrarse en este tipo de textos; también,
considero, tendria problemas para captar algunos de los juegos de palabras que por cuestiones
lingtiisticas ya no funcionan en el japonés moderno. Este lector hipotético, en resumen, se
enfrentaria a los mismos desafios que sus pares en América y Europa; la ventaja con la que
cuenta, mds alld de la familiaridad idiomatica, es que en su libro los poemas se encuentran
iluminados por el comentario critico que el editor ha decidido incluir en un acto de gentileza y,

sobre todo, sentido comuin.

En esta medida, es necesario explicar aqui como es crucial para estos poemas, y la literatura
cldsica japonesa en general, el uso de ciertas herramientas liricas que permiten a un texto
aparentemente simple expandirse en muiltiples direcciones. Mediante estas convenciones, el
poeta puede disefiar juegos de palabras que dotan al poema de lecturas superpuestas (kake-kotoba,
“palabras bisagra™); definir el tema o el tono del texto usando una expresion fija (makura-kotoba,
“palabras almohada™); o evocar un aspecto geografico al que la tradicion reconoce algtn valor
poético (uta-makura, “almohada del poema’). También, debido a las peculiaridades del sistema
de escritura de la lengua japonesa, hay incontables juegos poéticos basados en el uso de caracteres
chinos (kanji), y la yuxtaposicion del valor fonético e ideogrdfico de las palabras. En una
traduccion es muy dificil conseguir recrear el efecto de estas técnicas sin anadir informacion que

es, casi siempre, de muy poco valor estético; por este motivo, he preferido reproducir los poemas



de la forma mas literal posible. En mis anotaciones, sin embargo, puede encontrarse un desglose

de los mecanismos sobre los que estd articulado cada texto.

Pese a la popularidad de estos poemas en Japon y del obvio interés académico que despiertan,
el mérito artistico del Hyakunin isshuha sido duramente cuestionado en Occidente. Para Arthur
Waley, por ejemplo, la antologia retine “las caracteristicas menos agradables” de la poesia
Jjaponesa; Donald Keene, por su parte, juzga que “no todos los poemas son merecedores de la
inmortalidad que Teika les ha conferido”.* Quiza estas apreciaciones, dictadas por dos de las mas
grandes autoridades de Occidente respecto a esta materia, expliquen la reticencia de algunos
traductores para trabajar con la totalidad de los poemas. Quizd sirvan como una advertencia
respecto a la forma en que nos aproximamos a las obras canonicas de otras culturas. Es posible,
también, que simplemente sean esfuerzos bien intencionados por disuadir a los lectores de
invertir mds tiempo y sentimiento en la lectura de estos poemas de los que serian necesarios.

Futil o no, he aqui nuestro esfuerzo.

* Waley, Arthur. japanese poetry: the uta’. Oxford: Clarendon press, 1919, p. 7
* Keene, Donald. Seeds in the heart. New York: Henry Holt, 1993, p. 674






AROHED En los campos otonales
NV IZDRED Recién segados, esta choza.
CEEHOH El techo es precario,

Y por eso, mis mangas permanecen

RAKTIT Empapadas de rocio.
EZhhoD

Tenji Tenno

RERE

1) 7>D1Z: Esto puede leerse como una contraccién de “7*V i (W ME) ™ o “refugio temporal”; sin embargo,
cobra un mayor sentido poético si la tomamos como una palabra bisagra que insinia simultineamente la
presencia del refugio y de la homéfona “XI| (72) DFE (1Z)” o “cosecha de granos”. Una buena parte de las
imdgenes que el poema ha inspirado, en las que suelen verse campesinos cortando espigas en los campos, refuerza

esta posibilidad.’

2) ¥241-2>-D: La conjuncién -2 indica la repeticién o continuidad de una accién, que en este caso es “mojar”’
o “empapar”. Es posible anadir un marcador de tiempo (“todas las noches”, por ejemplo) para hacer mads
explicita esta funcion, pero considero que el verbo “permanecer” transmite de una forma mds directa el sentido

original.

° Cf. Mostow, p. 143
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La primavera pasa y

El verano debe haber llegado,
Pues blanquisimas sabanas

Se secan en sus laderas:

El divino monte Kagu.

Jito Tenno

1) H(LAT2%): Literalmente “blanco supremo”, es una palabra almohada reservada para la nieve, las
nubes, o como es el caso en este poema, la blancura de las flores silvestres que cubren las laderas del monte
Kagu durante el verano. Sin embargo, si cambiamos el segundo kanji (cardcter chino) de esta palabra por 15
(72%), tendriamos una homéfona que significaria, en cambio, “ropas blancas”. Este juego de palabras
permite solapar elegantemente dos imdgenes: la densidad de los parches de flores que cubren la montana los
hace verse, desde lejos, como largos lienzos secindose al sol.
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HLUED Entre cafas y pinos pasa
UJ;%@ R.D El faisdn de monte
L7ZYRED Con la cola ondulante,

larguisima, esta noche

72 D72 A L?}i%ﬁ En la que parece que dormiré solo.
e DB ED

Kakinomoto no Hitomaro

FDAD AR

1) &L & : Palabra almohada asociada con montafias, picos y rocas. Su significado exacto es desconocido,
incluso en Japon; en Occidente se traduce a veces como “arrastrando los pies” (tomando los sonidos de /& (&>

L), “pie”, y 81 (DN, “halar”).

2) (R FEED): En la tradicién literaria de Japon, el faisin de monte macho pasa las noches en soledad
absoluta para luego reunirse con su pareja al romper el alba; por esta razon, aparece a menudo en textos en los
que hay amantes que se encuentran separados, o en los que un personaje anhela la visita nocturna de su ser

amado.

3) 72 D372 ML, “extremadamente largo”, es un adjetivo que modifica tanto a J& (%), la cola del faisin en la

primera frase del poema (“la cola larguisima’), como a Téi(c]: ), noche, en la siguiente (“la noche larguisima’).
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H-¥ DIz

N Desde las playas de Tago
> BHTTRAUE Partimos, y al partir,
H ﬁ}‘@ Enfrentamos la blancura suprema
De las cumbres de Fuj,
E’i@%‘i%ﬁ@: Donde la nieve todavia estd cayendo.
E13FEY oo
Yamabe no Akahito

LIERARA

1) A& (L A722): "Blancura suprema”. Palabra almohada que ya habia aparecido en el poema 2.

2) [ (50221 Como en el poema 1, el verbo auxiliar “>> indica la repeticién o continuidad de una accién;
en este caso, la caida de la nieve. Esto plantea dos posibles lecturas: una, que la voz poética se enfrenta al monte
Fuji en el momento preciso en que estd nevando en su cima; otra, de un liricismo mds evidente, sugiere
que mientras la voz poética evoca la imagen que proyectaba el monte Fuji aquel dia, la nieve estd y seguira

cayendo sobre su cima.
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% fijhe Cuando en las montafias remotas

AIESH DT Se escucha el gemido del ciervo,
e < o Abriendo paso

Entre hojas secas,

X R iQué triste es el otofio!
FRIZFE L &

Sarumaru Daiyu

BEHARK

1) ALHE(H #~ L) Palabra estacional que significa “hqjas con los colores del otofio”. Para ser mds conciso, lo

reduzco a “hojas secas”.

2) 5#4<: “Pisar y separar”, “abrirse paso”. El agente de este verbo no estd del todo claro. Es posible
atribuir esta accion a la voz poética, que podria estar dando una caminata por el bosque en el momento en que
se escucha el gemido del ciervo; la lectura tradicional, sin embargo, apunta a que es el ciervo quien se estd

desplazando sobre las hojas otofiales.
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Cuando reparo en el blanco de la escarcha
Que se afirma

Sobre el puente que extienden las picazas,
Entiendo

Que la noche de verdad se ha ido.

Chunagon Yakamochi

1) £ (IS Z) D (I 72)E H4E(L L) : Este puente mitico, formado por picazas o urracas con sus largas
colas, le permite a dos amantes, el pastor (la estrella Altair) y la tejedora (la estrella Vega), cruzar la boveda

celeste para encontrarse una vez al afio. La voz poética se encuentra mirando distraidamente el cielo cuando

nota la “escarcha” (¢la via ldctea? ¢las primeras luces del amanecer?) entre ambas estrellas, y se percata de la

inminencia del amanecer.

2) & (L%)E :La particula Z es enfitica, y denota aqui el cardcter subjetivo de la frase que cierra el poema.

He decidido incluir el verbo “entender”, que no aparece en el original, para dar cuenta de esta situacion.
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ROJR Cuando elevo la mirada
50 ZTFRUX A la inmensidad del cielo

H72 5 Oh, Kasuga,
& g

Tras el monte Mikasa,
=&pic iAlguna vez sali6 esta misma luna!

tHTLHY

Abe no Nakamaro

LAREAE

1) & H @O T D)0 =2 (HS)D (R F): “El monte Mikasa, que estd en Kasuga”. Esta es la tierra
natal del poeta, que compone este poema en China. Diferentes circunstancias impidieron que Nakamaro pudiera

regresar a Japon, en donde alguna vez observé la luna llena que se superpone a la de esta noche.
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DBVIEIT
DT> I
LEd e

%95 Bilhé
ANIZWoH 220

EHRIEHA

1) DU L (R°F) : “Monte Uji” es una palabra bisagra que articula dos lecturas posibles del poema. Este monte
es un lugar real en el drea de KyoGto, en el que resulta plausible imaginar el refugio de un ermitao; sin embargo,
cuando se lee en voz alta el poema, el sonido 9 (u) en la palabra “Uji” sugiere la raiz del adjetivo % (9) L,
“severo, amargo”’. Esta ambigiiedad, combinada con la frase final V V720 (“la gente dice” o “he escuchado
que”), indica literalmente que la voz poética ha “escuchado que la gente llama [a este lugar] monte Uji”, pero
insinda que lo que la gente realmente dice es que “soy una persona amargada”, alguien “que ha renunciado al

mundo”. Como es imposible traducir este juego de palabras, he preferido ligar mi traduccion a este segundo nivel

de significado.

Mi refugio, de la capital

Al suroeste;

Por vivir asi, en el monte Uji,
De mi se dice:

“Este ha renunciado al mundo™.

Kisen Hoshi
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?E@%Jj: El color de la flor desaparece
BYiZirv i Y puedo ver

Wiz D61z Coémo, en vano,
Mi cuerpo ha pasado por el mundo

HOREHIZS5B Disperso, como las lluvias.
RBOFELEIC

Ono no Komachi

JINEF/INET

1) 5% Esta es la primera de dos palabras bisagra en el poema. Dependiendo del kanji con que se escriba, puede

entenderse como el verbo #%%, “pasar [tiempo]”, “transcurrir [por el mundo]”, o como el verbo %%, que

expresa la caida de la lluvia o de la nieve.

2) 72738 : Literalmente “mirar al infinito”, “abstraerse”. Esta, la segunda palabra bisagra en el poema, puede
entenderse también como una contraccién de [ (72236 8) , “larga lluvia”. Si combinamos esta palabra
con la frase que la precede, podemos llegar tanto a [z (“la larga lluvia que cae) como a F£ 572738
(“pasar por el mundo sin prestar atencion’). La mencion de las flores descoloridas al tope del poema estd, desde
luego, atada a esta ambigiiedad: la belleza fisica de la voz poética estd siendo comparada con la belleza pasajera
de las flores, y su cuerpo, como las flores, se convierte inadvertidamente en un marcador de tiempo. La poeta,
Ono no Komachi, ha sido mitificada como una belleza legendaria, cuyo (supuesto) estilo de vida exuberante y

posterior decadencia sirven como advertencia respecto a la transitoriedad de la belleza y los placeres terrenales.
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DHBNIEIE Este es el lugar en que
%K D 7‘:"3;’7‘ Aquellos que se van y aquellos que
LxEdTe regresan,
Y aquellos que se separan;
Conocidos y desconocidos,

-lﬂ-‘ % 5 ‘B ”—I & Se encuentran: la barrera de Osaka.
INZVADR/

E‘-iﬁ &Eﬂi Semimaru

1) &5 (Z72) DB (%) :La “barrera de Osaka”, un antiguo puesto de control entre la capital y las
provincias del este, funciona aqui como una palabra bisagra. Tanto fonéticamente como a partir del kanji que
utiliza, el toponimico Osaka (que no corresponde a la ciudad que existe hoy en dia) puede leerse como “la colina
(3) del encuentro (&>.5>)”. He incluido ambas lecturas de la palabra en mi traduccién en un intento por

transmitir el sentido general de este juego de palabras.
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11.

En la mar abierta,

Hacia islas innumerables

He remado, rogando

A las barcazas de los pescadores:
Decid esto a las personas que amo.

Sangi Takamura

1) A (OE)ITIEE (2) 17 & : “Reportenlo por favor a (esas) persona(s)”. El contenido del mensaje que se

pide reportar estd consignado en las primeras tres frases del poema. A, “persona”, podria referirse a un amante

pero, de una manera mds amplia, estaria aludiendo a “las personas” que la voz poética deja detrds en la capital,

de donde ha sido exiliado.

2)BHFEDDVME (5F2) © “Los barcos de pesca de los pescadores”. En el original, el poeta personifica a estas

barcazas y confia a ellas, no a los pescadores, el mensaje para la capital.
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Z;OE“ Viento divino,
a@ﬁ()‘% Cierra por favor el camino

K& LBX Entre las nubes, y permite
Que la figura de estas doncellas

DR Permanezca un rato mds.
LIZL & Edte

B Soj0 Henjo
fEIEER

1) Z&8: Lit. “doncella”, pero el contexto alude concretamente a las bailarinas de TLHfi (ZH %), un baile
ceremonial. En el poema, el autor alude al origen mitico del baile, supuestamente transmitido por hermosas
doncellas que descendieron de los cielos para visitar la corte, danzar frente al emperador, y desaparecer de nuevo

entre las nubes.

2) & e El sonido ¢, que aparece aqui después de la forma conjuntiva del verbo &&Zp (“detener”),
puede corresponder a diferentes verbos auxiliares y, por consiguiente, conferir al poema diferentes sentidos. Para
algunos criticos es una forma volitiva, que expresa las intenciones o deseo de la voz poética: Mostow, por ejemplo,
traduce esta frase como “(Yo) detendria la figura de estas doncellas”.* Sin embargo, ¢ puede también ser
exhortativo y expresar, en cambio, el deseo de la voz poética para que un tercero lleve a cabo la accion del verbo
principal. Dado que el poema se lee como una plegaria, interpreto esta frase como una solicitud directa al X (&
F) DR (7)), “viento divino” o “viento celestial”’.

® Mostow, p. 178. En inglés en el original: “For I would |...] detain these maidens’ forms”.
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B ke

1) Bz 5E (-O<1X42) © “Los picos del monte Tsukuba”. Esta almohada del poema se refiere a una famosa
montafa con picos dobles, que en la tradicion literaria clasica representa dos amantes. Desde la cima de uno de

estos picos baja un torrente hasta la base de la montafia, en donde se detiene un momento antes de fluir al mar.

2) ZO: Tanto “amor” (ZR) como “anhelo” (). Tradicionalmente, este poema se ha entendido como la
b
declaracion o descubrimiento de un romance nuevo; si quisiéramos entender esta palabra como “anhelo”, el foco

estaria puesto en la distancia entre los amantes y la dificultad del reencuentro, lo que contrastaria con la idea de

13.

Como el rio Minano,

Que desde la doble cima

Del monte Tsukuba cae;

En un remanso profundo

Mi amor se ha venido represando.

Yozei In

plenitud amorosa que el monte Tsukuba suele representar en la tradicion poética.

3) 72D )1 (H31) : El nombre de este rio puede ser escrito con el kanji para las palabras “hombre” y

“mujer” (% 2)11), reforzando el tono romantico del poema.
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2B D Intrincado, como los helechos
LDOSE BT Y Que se imprimen en las telas
d 31T De Michinoku;

De esta incertidumbre
No soy yo la causa.

HIENZEDITL
Bbaiz

Kawara no Saidaijin

RAERE

1) L®.5 t Una palabra bisagra que alude a las homéfonas &% (un tipo de helecho, que inspira los patrones que
se estampan en las telas de esta region) y £ (“secreto”, “oculto”). Si elegimos la primera palabra, encontramos
una representacion visual de las telas; la segunda palabra insinua la existencia de un romance secreto, quizd

prohibido, que causa #* 72 #1, “incertidumbre”, a la voz poética.

2) % : La segunda palabra bisagra del poema, que oftece al lector dos posibilidades: 48, “tefiido”, o #]
¥, “inicio, causa”. La primera opcién estaria en linea con el tema textil presentado en las dos primeras frases;

la segunda, con el sentimiento de desazon que la voz poética endosa a la persona a quien se dirige en el poema.
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%‘ DIT-8D Por mi sefior

EDOHIZHTT Sali a los campos primaverales
I ST A recoger las primeras hierbas.

Sobre mis mangas
La nieve no cesa.

DK FIT

FEIIkEY-oo
Koko Tenno

HFERE

1) FR(DR) ¢ “Hierbas jovenes”, silvestres, que crecen en los campos de Japon al principio de la primavera
y eran consideradas beneficiosas para la salud; con este propdsito, los sirvientes recogian estas hierbas y las
presentaban a sus amos en el marco de las festividades de afio nuevo. Esta palabra denota la actividad en si, pero
se comporta, ademds, como un indicador estacional que otorga al poema una cualidad primaveral, contrastada

con la “nieve” que aparece en la dltima frase.

2) F (W) ITHRE (5+) V-2-D: Lit. “la nieve sigue cayendo”. Como en el poema 1, esta imagen corresponde
a las mangas de la vestimenta de la voz poética, hiimedas de llanto. Estas ldgrimas, curiosamente, tienen un
cardcter politico: el autor, el Emperador Koko, expresa con ellas su simpatia y compasion por las dificultades del

trabajo manual que sus stibditos se ven obligados a realizar.
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16.

Nos hemos separado

Pero si te escuchara

Como escucho a los pinos que crecen
En la cima del monte Inaba
Regresaria de inmediato.

Chunagon Yukihira

IN% VRIXD L (R°F) : El monte Inaba estd ubicado en Kyoto, donde el autor, el Chinagon (“Consejero de

segunda clase”) Yukihira se desempefié como gobernador en 855. “Inaba” es también una palabra bisagra pues,

si se escribe con el kanji H(\"), Ia palabra se leeria {17213, que significa “incluso si me fuera”.

2) £D: Otra palabra bisagra, que puede leerse como “pino” o “‘esperar”. Con esto, la voz poética promete

que, como los pinos () que crecen en la cima del monte, estard esperando (£F-2) el llamado de su amante.



+t 17.

LI 5D . .

\ X Ni en la era de los dioses
FRBENT Se supo alguna vez
S H)I Que, en el rio Tatsuta,

El agua se tifiese
NN BIT Carmesi.
K<LLBEIT

Ariwara no Narihira Ason

TER D% E S

1) HEX°.5%: Palabra almohada de significado incierto, que se utiliza en relacion con los dioses; algunos
comentaristas, como Suzuki,” la descomponen en & (fuerza), |5X°, (velocidad, agilidad) y 53% (destreza).

2) <<% “Teflir”. Mostow, apoyado en algunos comentaristas cldsicos, interpreta este verbo como “fluir por

358,

debajo’; de ser asi, las ultimas dos frases se leerian “el agua (del rio) fluye bajo / el carmesi”. El agua se ha
tornado roja porque las hojas otofiales han cubierto por completo el cauce. En la poesia clasica de Japén, la voz

poética suele fingir un estado de “‘elegante confusion”™

en el que describe la perplejidad que le causa la naturaleza
sin ninguna pretension de entender o explicar el fenémeno que observa; la responsabilidad de imaginar las razones

logicas que presuponen al acontecimiento poético recae exclusivamente en el lector.

" Suzuki, Tomotaro. Qgura hyakunin isshu, kaishaku to kansho. Tokyo, Toho shobd, 1960, p. 90

& Mostow, p. 192

’ Brower, Robert y Miner, Earl. Fujiwara Teika’s superior poems of our time. Stanford: Stanford University
Press, 1967, p. 26
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E?ﬂ:@\ Las olas que visitan la orilla
RICHOE De la bahia de Sumi.

LBI~R Incluso de noche,

Por los senderos de tus suenos,

EZOEOE ¢Por qué evitas la mirada de la gente?
ADIIBA

Fujiwara no Toshiyuki Ason

[ It gt

1) &% El poema estd construido alrededor de esta palabra bisagra, que insinta tanto “aproximarse, visitar”
(escrito con el kanji 477, que es como aparece en la segunda frase del original) como 7%, “noche”. Con el
segundo X% se parte el poema en dos, y la imagen de la llegada de las olas en la primera mitad se conecta con
los viajes nocturnos de la segunda mitad. Aqui la voz poética pertenece a una mujer, que observa la puntualidad
con que las olas llegan a la bahia en contraste a la inconstancia de el hombre que la esta cortejando. En Japon
existe la creencia de que un amante, de ser sincero, visita los suefios de su ser querido; la ausencia del amante en
la vigilia y en el suefio lleva a la voz poética a concluir que, incluso en suefos, el hombre se averglienza de sus

sentimientos.
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19.

¢Lo que dices es que, ni siquiera
Durante la brevedad de un nudo

En los juncos

Que crecen en las lagunas de Naniwa,
Podemos encontrarnos en esta vida?

Ise

1) 5L (F) : Lit. “el espacio entre los dos nodos de un junco”, pero también una expresion idiomatica

que significa “un rato”. Con esta palabra bisagra se confunde la imagen vegetacion que abunda en la tierra

cenagosa alrededor de la bahia de Naniwa (hoy la ciudad de Osaka), y la idea de un encuentro fugaz entre

amantes.

2> ¢

2) :(X) : “El mundo, la vida piblica”. Homéfona con £ifi, que significa “segmento”, “nudo” (en el tallo o

tronco de una planta).
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20.

Completamente miserable,

Ahora todo me da igual.

En Naniwa,

Aunque tenga que arriesgar mi nombre,
iDebemos vernos otra vez!

Motoyoshi Shinno

1) # (Z2121F) : “Naniwa”, el mismo lugar en el que se ubicaba el poema anterior. Con esto, el autor crea

un juego de palabras con el sonido VAN (“na”) que, en una lectura en voz alta, sugeriria la homéfona 44, “nombre”,

“reputacion”. EI subtexto es que la voz poética se ha embarcado en un romance ilicito, y estd dispuesto a

arriesgar su posicion social y ser exiliado con tal de reunirse con su amante.

2) ##%Z 2L : Palabra bisagra que puede escribirse con el kanji para el sustantivo “percha” (5%, un
marcador acudtico que indica la presencia de canales cerca de la costa) o la expresion “perder la posicion social”’
(F % -><L). Esta tltima construccién toma otra lectura posible en el poema 88, también ubicado en Naniwa:

2> <<

“agotar el cuerpo”, “agotar la vida”.
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SR M il

1) & H (7273-2%): “La luna larga”, “‘el mes largo”. El nombre para el noveno mes del calendario utilizado
en el periodo Heian, que corresponde al centro de la temporada otonal. Durante el otofo las noches empiezan a
alargarse, lo que haria la espera, £#(F) B, mucho mds dificil. Sin embargo, en tiempos de Teika esta frase

habria sido interpretada como “largos meses

2) HB (®Y&I1T) : El alba. En este contexto, esta palabra denota un tipo especifico de luna: aquella que
continda brillando en el firmamento cuando empieza a aclarar el dia, otra imagen vinculada tradicionalmente

con el otofio.

 Mostow, p. 204

21.

Es solo porque dijiste

“Iré a verte pronto”,

Que he esperado
Hasta ver la luna pdlida
Del mes mds largo.

Sosei Hoshi
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22.

Porque cuando sopla

Los drboles y la hierba del otofio
Se apagan,

Entiendo que llamen “fiero”

A este viento de montafia.

Fun’ya no Yasuhide

1) J& (5HL) 1 “Tormenta”. El propésito de este poema es ofrecer una explicacion ingeniosa del kanji con que
se escribe esta palabra, que estd compuesto por los caracteres individuales para [LI (°F), “montafia”, y /Al

(7)), “viento”; para la voz poética, una tormenta no seria mds que “el viento de la montafia”. Mds alld de

del juego ideogrifico, Teika y sus contemporaneos apreciaban la descripcion de un paisaje desolado, melancdlico,

que oftece el poema.”

" Mostow, p. 207
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HRX .

.o Cuando miro a la luna,
LHITMTT Problemas, miles y miles.
DRLITI iQué triste me siento!

Pero no es solo para mi, una persona,

bR OEHDD Que el otofio estd aqui.
KiZizbohal

. Oe no Chisato
RILTH

1) 551 Literalmente “miles y miles (de cosas)”, expresion que contrasta con & (#) ONE-D, “una persona”

mas adelante.

2) FK (8> Z) : “Otono”. Las primeras tres frases del poema sirven de prefacio a esta palabra. Como en el poema
XXI, el sentimiento de alienacion de la voz poética se ve amplificado por las largas noches otofiales; sentimiento

que, anota el autor, comparten todas las personas con la llegada de esta estacion.
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TN .
En esta ocasion

Bﬁé}%kbﬁﬂf No traje siquiera una nusa
Fm L Dioses del monte Tamuke

Con este brocado de hojas rojas

SEDIZLX Haced como os parezca.
PDEITEIZ

Kanke

CES

1) #% (¥aX) : Una nusa es una vara decorada con serpentinas de papel plegado, que se usa ritualmente en

diferentes ceremonias del Shinto.

2) Fr (722217 R°F) © “Montada de ofrendas”. Esto parece referirse a un templo montafioso en Nara,
aunque la ubicacion exacta no se ha podido determinar.”” Algunos académicos sugieran que esta palabra, antes
que referirse a una montana especifica, aludia a pasos montafiosos en donde los viajeros presentaban ofrendas a

los dioses para ser favorecidos con un resto de viaje seguro.”

® Suzuki, p. 105-106
" Mostow, p. 214
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25.

Fiel a tu nombre,

Sanekazura que creces en el monte Osaka,
Me pregunto si sabrias la manera

De traerla a mi,

Sin que nadie lo notase.

Sanjo no Udaijin

1) EH L (38.5E0>R°F) : Como Semimaru en el poema 10, este topdnimo permite al autor crear una juego

fonético e ideografico con el verbo & (F3).5>, “encontrarse (con alguien)”.

2) 34373351 Un tipo de enredadera, de cuyo nombre se puede extraer la expresion S 42, o “dormir juntos”.

3) <% : Palabra bisagra que puede interpretarse tanto como el verbo transitivo “traer’”” o una conjugacion del
gra que p P Jug;

intransitivo “venir”. Este poema, una verdadera exhibicion de técnica, superpone varios juegos de palabras para

. . . N . L
sugerir, mediante la mencién de la enredadera X427 (“duerme conmigo™), que crece en la montafia 3&

11 (“encontrémonos™) que la voz poética, que presumiblemente se encuentra en otra provincia, estd

desesperada por pasar la noche junto a su amada. Es imposible transmitir el significado del original sin inventar

nombres artificiales, casi absurdos, para la enredadera o la montafa; por ese motivo he preferido mantener la

estructura del texto y los nombres en el japonés original en mi traduccién.
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1) f+f () 727222 : “Ojald esperen
otofales se queden en las ramas. /7 () -2 significa de forma literal “esperar”, pero esta imagen en el original

corresponde mds precisamente a “‘sostenerse’’.

2) 4 (WF) DETZODHPE: “Otra (5 DETZTDID) excursion imperial (1P X)”. Lo que pretende

la voz poética, que acompana una excursion con el emperador, es que los descendientes del Emperador puedan

26.

Si las hojas otofales

En la cima del monte Ogura
Tuviesen alma,

Seguro se sostendrian

Hasta una nueva visita del

Emperador.

Teishin Ko

uisiera que esperen”. 727 ¢ expresa deseo; especificamente, que las hojas

apreciar el mismo paisaje en el futuro; en otras palabras, que se extienda la estirpe imperial.



N 27.

FIPDJR

En los campos de Mika
bETHdDd Se represa y fluye, dividido,
VWD &) El rio Izumi.

¢Como puedo extranarte tanto
WO KL TH sin haberte visto todavia?
RLDBbEe

Chunagon Kanesuke

A

]

S

1) P DJF (1%5) : Almohada del poema que ubica a la voz poética en Mika, un lugar cerca a Kyoto. 7>

2> ¢

significa literalmente “urnas”, palabra asociada con uno de los sentidos de H&ET, L (“represar”’, “rebosar”).

2) & T Palabra bisagra que, aparte del significado mencionado arriba, también puede entenderse como una
conjugacion de 77 { “separar”’; esto, junto al verbo it (727)3) % (“fluir’), equivaldria a “fluir separado”. Esto
tiene peso con relacion al tema central del poema: dos amantes que no se han encontrado atin, y cuya relacion

estd cimentada en correspondencia y composiciones liricas como la presente.

3) WDHI (H342) @ “Rio lzumi”. Las primeras tres frases del poema presentan un referente geografico, que
se conecta con las dos frases finales mediante un juego de palabras: la pronunciacién de \ Y37, el nombre del
rio, es casi idéntica a la de \ Y*D 7~ que aparece inmediatamente después y significa, en este contexto gramatical

especifico, “haberte visto”.
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28.

En un pueblo de montana,

La soledad del invierno

Es todavia mds intensa cuando noto
Que los transetintes y la hierba
Han desaparecido.

Minamoto no Muneyuki Ason

1) AB () ¢ Pese a que significa literalmente “la mirada de las personas”, esta palabra denotaria a las

personas en la calle, los transetintes, en el contexto del poema.”

2) 7134182 Palabra bisagra con la que se presentan simultdneamente los verbos L) (“secarse, marchitarse”,

refiriéndose a la hierba) y Hff% (“distanciarse, separarse”, refiriéndose a los transetintes ).

* Suzuki, p. 114



;" 29.

'L‘\%v{‘\‘ Si, distraido,
;H'f Ebj:%"ilﬁ‘%if Fuera a tomar una,
HIFED No podria mds que adivinar.

La primera escarcha confunde

BXEXIIE5 La blanca flor del crisantemo.
B3 DT

B Oshikochi no Mitsune
FLIRTNE51E

1) > (ZZA) & TIZ: Expresion idiomtica equivalente a “sin prestar atencién”.

2) #71 (%) HIX°HT (%) BT La repeticion del verbo 7% (“tomar una flor””), que aparece primero en
forma desiderativa y después especulativa, puede ser tomada de diferentes maneras. Para algunos comentaristas,
la terminacion en |$X> supondria un didlogo interno: “‘;deberia tomar o no (el crisantemo)?””. Para otros, esta
frase corresponderia a una accion casual: “si pasara por aqui tomando (los crisantemos)”. Una tercera posibilidad

seria otorgar un caracter imperativo a la frase, entendiéndola como “{debo tomar un crisantemo!”.”

3) £EIELHES: Forma causativa de £ 5, “confundir”, “desconcertar”. Este modo verbal personifica la

escarcha, que cubre los crisantemos a propdsito para engafiar a la voz poética.

5> Mostow, p. 229
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H
BHD > La vista de la fria luna
She<RzL Matutina.

iy gy Desde nuestra separacion,

No hay cosa que me deprima mads

BEI N0 Que el alba.
HSELDIFARL

Mibu no Tadamine

EAEBS

1) FHH(BYBHIT) D23 72<: “La frialdad de la luna matutina”; esta luna palida, caracteristica del otofo,
ya habia parecido en el poema 21. Aqui se admiten dos posibilidades de lectura: que la voz poética lamente estar
solo durante las largas noches otofales o que, tras un encuentro amoroso, la luna matutina sorprenda al hombre,

todavia insatisfecho, durante su regreso a casa.
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31.

Al amanecer

Llegué a ver

El brillo de la luna;
Una aldea en Yoshino
Cubriéndose de nieve.

Sakanoue no Koremori

1) # () X 51T : Expresion de cardcter literario para denotar el amanecer.

2) B () HFETIZ: Lavoz poética cree estar apreciando el brillo de la misma luna matutina (D H ),
que se presenta en los poemas 21 y 30; sin embargo, se sorprende al descubrir que esta luz proviene de la blancura

de la nieve que, de manera silenciosa, ha cubierto la aldea durante la noche. Esta “pose de elegante confusion”,

similar a la que asumen las voces poéticas de los poemas 17 y 29, se centra en metdforas suscitadas por la belleza

inesperada de lo natural; el poeta, antes que comparar directamente la luz palida de la luna con el resplandor de

la nieve, opta por presentarse como un observador distraido que finge una impresién inicial equivocada.
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1) LSBT “Represa” o “empalizada”. Este objeto funge como tema (particula {3) de este poema. La
contraposicion entre este sustantivo, “la represa”, y la explicacion en la segunda parte del poema “‘son los colores

del otofio” delinean la estructura general del poema.

2) #~¥a: Forma potencial arcaica, que aparece aqui en forma negativa (¥2). “No puede (verbo)”, “no es

posible (verbo)”.

3) ALHE (42 L) : Follaje otofial, en especial las diferentes especies de arce. Es una Z=af (£2Z) o palabra

estacional.

32.

La represa

Dispuesta por el viento
En el rio de montana;
Son los colores del otofio
Que no pueden escapar.

Harumichi no Tsuraki
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) -
OZIT=D En las alturas,

LT Entre la luz suave
FEDORIZ del sol de primavera
¢Por qué, inquietas,

L= A% se dispersan estas flores?

—

TEDWMBLTe

Ki no Tomonori

Ao ARl

1) ONE7>72 2 Una palabra almohada reservada para el aspecto del cielo, que remite a imdgenes como el sol, la

luna o las nubes. También aparece en el poema 76.

2) L-2ZZA: Sustantivo que significa literalmente “corazén tranquilo”. En el poema estd seguido por el

adjetivo de negacion 72<, por lo que esta frase equivale a los adjetivos “intranquilo/a” o “inquieto/a”.



=Dy 34,

FEZ DY

MENTEL ¢Alguien que me pueda conocer?

B D Ni siquiera al pino de Takasago
Puedo considerar

nHED Un viejo amigo.

Kigbe<ic

¢Queda acaso alguien?

Fujiwara no Okikaze

R S B

1) @b (72723Z) : “Takasago”, una localidad que se encuentra actualmente en la prefectura de Hydgo, y
que Zeami Motokiyo, la figura mds importante del teatro Noh, referencia en una famosa obra del mismo nombre.

El significado de los kanjis en este toponimo equivale a “gran duna”, o “colina”.

2) R (&1) 72572<IZ: “No puede ser mi amigo”. La clave de este poema es la relacion que tiene el pino de
Takasago con la tradicion literaria, especialmente con la obra de Zeami. La idea es que en esta poblacion (y,
para todo efecto, en una colina) crecia un pino famoso que estaba vinculado espiritualmente a otro en Sumi-no-
e, un lugar en lo que es hoy la prefectura de Osaka. Estos pinos, desposados simbélicamente, servian como
ejemplo de una relacion marital arménica. El poema de Okikaze no debe leerse necesariamente en clave
romadntica, pero si evoca la soledad de una persona que envejece y, tras la muerte de sus familiares y amigos,

echa en falta una relacion afectiva perdurable.
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35.

Es imposible conocer

el corazon de las personas. ¢No es cierto?
En mi pueblo natal

las flores del ciruelo

tienen el mismo perfume del pasado.

Ki no Tsurayuki

1) 1€ (1X72) : “Flor”. Pese a que el kanji corresponde al sustantivo genérico, tanto la tradicion literaria como

las representaciones pictoricas de este poema identifican a esta como la flor del ciruelo.
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Eo‘)ﬁ;i . Las breves noches de verano.
FEBRDD Aunque haya llegado el crepusculo
BRIT 5% todavia hay brillo;

Entre las nubes,
EOWSIIT ¢Dénde se refugia la luna?

HE56T

. Kiyohara no Fukayabu
BIREE AL

1) % : Esta particula de caso, que por lo general identifica el objeto directo de un verbo, funciona aqui como una

conjuncion adversativa.

b (13

2) 15 (R°E) % “Tomar refugio (durante un viaje)”, “pasar la noche (en un refugio)”. La luna es aqui
personificada como un viajero; la brevedad de la noche de verano la ha dejado varada a medio camino de su

destino y no ha tenido mas remedio que buscar refugio entre las nubes.
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37.

El rocio brillante

Barrido por el viento.
Sobre los campos otofiales
Se han regado

Perlas deshilvanadas.

Fun’ya no Asayasu

1) HEE (LHDW) : Expresion poética que compara el brillo “blanco” (H) del rocio #2 (-2%p) con los

destellos de piedras preciosas o, como en este caso, perlas.



=N\ 38.

E—(Eé? . Sin pensar en el pesar
FEITR Escn De este cuerpo olvidado.

gU«CL Cuanto lo siento

Por la vida de aquel
ADED Que juré amar.
FELSbHDHIR

Ukon
y =Pl

1) & () : “Cuerpo”. Aunque la frase se lee literalmente como “este cuerpo olvidado ((55%5)”, el énfasis

estd puesto en el pathos de ese cuerpo; por esto lo traduzco como “sin pensar (F£.72797) en el pesar (del cuerpo)”.

2) N () DA (WD) “La vida de esa persona”. Esta A, “persona”, no es otra que el amante de la
voz poética, que después de jurar su amor la ha abandonado. La segunda mitad del poema afecta una preocupacion,

quizds honesta, quizds sarcdstica, por el destino del amante ingrato.
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Aunque trate de ocultarse
Entre los juncos

LOSNE De un campo enmalezado,
Aflora;
HEDTHRED ¢Es tan grande mi anhelo por ella?

ANDIRLE

Sangi Hitoshi
SEE

1) #%F/E (HEB.5) ¢ Esta marea estaria compuesta especificamente por hierbas como la cisca (7).

2) /NEF(F?D) ¢ “Campo”. En la primera mitad del poema se repite intencionalmente el fonema @ (“no”),
que también hace parte del sustantivo L0 |L5 L, del verbo L0 5> y de la particula posesiva D .

3) LDIE5: “Juncal”. Esta palabra bisagra combina fonética y visualmente con el verbo L .5, ocultar o
esconder; la imagen que propone el autor es la de alguien o algo que intenta esconderse (L0D.541E") pero

termina asomando sobre un parche espeso de juncos.



@) 40.

LoShe N
_ o unque lo oculte,

é&“ﬂj‘( 2D En mis colores se ha revelado

ORI Este amor.

¢Algo te perturba?
HLOHE 5L Han llegado a preguntarme los demas.
ADBSET

Taira no Kanemori

TRk

1) & (\\A) @ “Color”. Aqui se refiere especificamente al rubor o el cambio de colores en el semblante de una

persona.

2) A (&) @ “Persona”. En este caso debe tomarse como un plural, correspondiente a “las personas™ que se

encuentran alrededor de la voz poética.
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AR TH _

R . Decian que amaba
DORITEIEE Y mi nombre se hizo conocido
AMLHITITY Por todos,

Sin que nadie supiera

ANEahT =% Que apenas he empezado a amar.
BOZEHLY

Mibu no Tadami
TARBR,

.. . R SN
1) 44 (72) : Se refiere al “buen nombre” o reputacion de una persona. Esto, combinado con el verbo 37 (72)
D (“levantarse” o “pararse’), se convierte en una expresion idiomatica equivalente a “tener una reputacién

destacada” o “‘ser famoso”.

2) L (FH) W2 1p: “Empezar a sentir”, “empezar a amar”. Pese a que los rumores respecto al amor de la
voz poética se han diseminado, la ultima frase del poema nos revela que, sin que la gente lo supiese, ese amor

(¢o quizds uno nuevo?) recién ha empezado.
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BANETR

_ iLo juramos!
R e Juntos, mientras nos escurriamos
Lignoo Las mangas:

“Las olas no cruzardn jamads

RO Hasta Sue no Matsuyama.”
RZIIT LT

Kiyohara no Motosuke

B ICH

1) LIZV->->: Elverbo LIZ% significa exprimir, escurrir; las mangas, #li (% C) , deben escurrirse pues han

quedado empapadas con las lagrimas de los amantes.

2) R (T %) D2 (F-DXF) : Montafia en la Prefectura de Miyagi cerca de la costa. Partiendo desde el
mar, la montafia se ha separado en tres secciones: la primera, mas cerca del océano, es llamada AXDFA[L1($ &
DFEHSRLE); la segunda, mds retirada, es DAL (727D F-DRF) ; finalmente, la parte mas alejada
del mar es conocida como AR DAL, literalmente “el final de la montafia con pinos”. El sentido aqui es
metaforico: que las olas alcanzaran esta parte de la montana era tan imposible como que el juramento entre los

amantes se rompiese.

3) ZEL&IE: U es un verbo auxiliar de negacion absoluta, que confiere a la frase el sentido de imposibilidad:

2> <<

“jamds”, “nunca”.
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EORTO c
R uando comparo
BDILNT Mi corazén
<bB&SHIX Después de verte,

Es como si no hubiese conocido antes
DU % Preocupacion alguna.
BixEvigy

Chunagon Atsutada

1) % (DOB) D> (ZZA) @ El después (%) del corazén (L»). El sentido puede apuntar en dos direcciones:
que la voz poética se encuentra desconcertada tras un encuentro amoroso o, por el contrario, que nunca habia

sentido una pasion similar en el pasado.



PPy 44.

ESZED s
s . i es que un encuentro
R TL72<HE Fuese del todo imposible;
TRHNEDNT Mds bien asi,
Ninguno de los dos
AZHEEL Tendria por qué lamentarse.
RAHAIHEL

Chunagon Asatada
5

]

L

o

1) # (72) 2 TL72<TIL: En algunas versiones, la particula de suposicion /& (“si un encuentro fuese
imposible™) se sustituye por la particula adversativa I (“un encuentro es imposible, pero”). El sentido general
del poema se mantiene de cualquier manera: la voz poética se queja de que su amante no consiente un nuevo

encuentro amoroso, anotando, con algo de ironia, que ambas partes estardn mejor asi.



DU F 45,

diIned

Sin poder pensar en nadie

BSNEAR Que pueda decir siquiera
Blxz T “Qué lastima”,

Quizds deba hacer del todo
B35 Inatil mi existencia.

TRV PAREDR

) Kentoku Ko
B (YN

1) HiTAEd : “Qué lastima”, “pobre (persona, cosa)”. Se trata de una cita indirecta respecto a la voz poética,

que esta misma no puede atribuir a nadie que conozca.

2) & (F) DUN=-56 : Hacer completamente (721 ¥2) “vacia mi vida”, “iniitil mi cuerpo”. Este eufemismo

denota la muerte, solitaria y en vano, de la voz poética, que se encuentra a si misma olvidada por el mundo.



DU 7S 46.

HEOM%

Un balsero cruza
bﬁ:éﬁ‘k El estrecho de Yura;
iNSY e Y Ha perdido el remo,

Ya no conoce su destino.

WD A~HEIHH Asi es el camino de este amor.
BDHHHE
Sone no Yoshitada

RS

1) R (¥H) DFF (&) : El punto del estrecho en el que se encuentran las aguas del rio Yura con el mar.
Este sitio, que se encuentra actualmente en la prefectura de Kyoto, es conocido por la violencia de su corriente,

imagen apta para el cariz amoroso del poema.



-t 47,

J\Ez&

Aunque a la soledad

UiF 2o Del refugio oculto
SULZEIT Bajo capas de maleza

No la visite persona alguna,
AZZBxh El otofio ha llegado.

BKIZkiTiTY

. Ekei Hoshi
25430 il

1) NEE (R~ <D) @ “Malezas”, “enredaderas”. Es también un término simbélico, literario, para

denotar la existencia de edificios ruinosos o abandonados. Presumiblemente el techo del refugio se encuentra

cubierto de hojas secas, lo que lleva al autor a observar que el otofio, como entidad, lo ha visitado.



I'JAN 48.

\NT=
Bz Como las olas

ETERR
ADOTRD Que golpean la pefia
BOIND H* Al arreciar el viento,

Yo me rompo
NG NDY En el instante en que recuerdo.
BSED2

Minamoto no Shigeyuki

REZ

1) W (K72) 1T T “Romperse”, “deshacerse”. Este verbo toma por agente tanto a las olas que se deshacen en
las rocas como a la voz poética, que se “‘derrumba” (en términos emocionales) al recordar. La interpretacion

tradicional del poema entiende que la causa de esta reaccion es la indiferencia del ser querido.”

2) ¥ (L) % (%) 5 Expresion idiomitica que equivale a “preocuparse” o “lamentarse”. La
traduccion mds apropiada, de acuerdo con el contexto impuesto por la tradicion critica, podria ser “recordar”; la

aparicion de “romper”” en la frase previa predispone una lectura de este verbo en términos dramdticos, negativos.

* Suzuki, p. 159



g L 49.

HEHY Como el fuego que encienden
FmLORIKD Los centinelas,

HITRZ Ardiendo durante la noche,

Esfumadndose durante el dia,
BiXEz oD Persiste este anhelo.
WyaZ € B~

Onakatobi no Yoshinobu

RPEEEHE

1) HED D1t (2LU) : Centinelas encargados, entre otras cosas, de encender limparas durante la noche

para custodiar la entrada del palacio imperial.

2) “2°D: Particula de repeticion que en este caso aplica a dos verbos, A (H) 2.5 (quemar) y ¥H (¥) 2.5
(apagar); las dos acciones se realizan en secuencia, sin parar. La voz poética compara sus sentimientos con el
fuego que encienden los centinelas: durante la noche su amor se enciende gracias a la comunién con el ser querido

y durante el dia se esfuma en incertidumbre y preocupaciones.
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50.

Es por ti que

Hasta la vida que ayer
Me era despreciable
Hoy quisiera
Prolongar.

Fujiwara no Yoshitaka

2 <<

1) © 7372 Expresion volitiva que alude a cosas por fuera del control de la voz poética; “me gustaria”, “seria

bueno si”, etc. He intento dar cuenta este matiz usando el verbo “querer” en su forma subjuntiva.
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M ETEIT
2RIV SED
SLHE

SLHALURR
RPAEOE
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51.

Aun en mi condicion
Decirlo es imposible.
Ni las artemisias en Ibuki
Llegarian a entender

Mi ardor.

Fujiwara no Sanekata Ason

1) V\53X: Palabra bisagra que articula al verbo & (V) .5 (hablar) con el sustantivo IR (W V\53%) | el

nombre de una montafia que separa las prefecturas de Gifu y Shiga.

2) R (B) DDA (Bb) U

“El ardor de mis sentimientos”. Un doble juego de palabras centrado en la

homofonia de la ultima silaba del sustantivo F. T (anhelo, sentimiento) y KON, fuego; esto, a la vez, se

conecta con AP (quemar) y las artemisias, = L% EL (<'X), hierbas silvestres que cubren el monte Ibuki.

Este grupo de & (2. A7), o palabras asociadas, sugiere la imagen de las artemisias quemandose en el fue 0,
grup P > Sug g q g

que se desarrolla en paralelo a la temadtica romdntica del poema.
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52.

Cuando se abre el dia,
Aunque comprenda
Que volverd a ponerse el sol,

Qué detestable es

La luz de la mafiana.

Fujiwara no Michinobu Ason

1) TR(OB)HLZ: “Aborrecible”, “detestable”. La razén por la que la voz poética rechaza el amanecer es

porque senala el fin de un encuentro nocturno con su amante.

2) FI(B)E BT “Amanecer

los poemas 31 y 64.

(primera) luz de la manana”. Término literario que también aparece en
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A RFHE R

53.

Esta noche,

Mientras me lamento
Tendida en el lecho, sola,
No podrias comprender
Cudnto puede tardar el alba.

Udaisho Michitsuna no Haha

1) <5 (F) 1L El sujeto de esta oracion es [H], “tiempo” o “intervalo”. La tltima frase del poema, una

pregunta retorica dirigida al conyuge de la voz poética, se enfoca en este sustantivo: una traduccion literal seria

“¢sabes quizds cudn largo es el intervalo antes del amanecer?”.



F.PU 54,

'l:;'_\‘ >

'/"_'. nLo “Nunca olvidaré™, dices,

FTIRETI Pero qué dificil

ARV PR gWES Que por siempre sea asi.
Ojala el dia de hoy

L BEHEVD fuese el resto de mi vida.

T Pk oYV

B Gido Sanshi no Haha
HEF =&

1) = (#>9) #1L : Esta frase del poema es una citacion indirecta de las palabras del amante en el momento
de partida. Esto se infiere en el original por la separacion métrica entre las secciones del poema, pero es muy

dificil reflejarlo en la traduccion; por ello he anadido comillas y verbo “decir”, para hacerlo mas explicito.

2) 4 B (F.5) &Y “(Que mi vida) durara por hoy”. Esta frase podria entenderse, especialmente en

traduccion, como el predambulo de un suicidio; el sentido del original, sin embargo, pone en contraste la felicidad

del hoy (el momento en que la voz poética recibe el juramento de amor) con la incertidumbre de un mafiana en
2 (13

el que los sentimientos del ser querido cambiarfan. La iltima frase, EH 7372 (“qué bueno serfa”, “ojald™)

confiere un tono volitivo, no resolutivo al poema.
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55.

Aunque el sonido de esta cascada
Ceso6 hace mucho tiempo,

Su propia fama

Fluye todavia,

Se escucha todavia.

Dainagon Kinto

1) 1 (72%) : De acuerdo con la tradicion, esta cascada, que ya habria desaparecido por completo para cuando
Kint6 compuso este poema, se encuentra dentro del terreno de KH<F (720 )>< L, Daikakuji) , un templo

budista en Kyoto.
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56.

Parece que no sobreviviré.
En ese mundo,

De este solo un recuerdo:
Querer verte

Una vez mas.

[zumi Shikibu

1) HHI 5T El verbo &5 (Existir) amalgamado con & 6, un verbo auxiliar de negacion, y 79, verbo

auxiliar de conjetura: “parece que no [voy a] existir”’. Tradicionalmente, este texto ha sido leido como un mensaje

de despedida, enviado desde el lecho de muerte, a un ser amado.



it 57.

HVHOT
Rzt Pero antes de saber
yoyiRv 211 e Si la habia visto o no,

Se escondié entre las nubes

ERINICL La luna de la medianoche.
BHD A D2

Un encuentro fortuito:

Murasaki Shikibu
SBEGH

1) HNEHONT: Este verbo, que indica un encuentro fortuito o casual, alude tanto a la luna de medianoche
(8 <" % puede usarse para denotar el movimiento en una érbita) como a la persona con la que se cruza por
azar la voz poética. Los criticos han interpretado historicamente este poema en consonancia con un epigrafe
atribuido a la propia Murasaki Shikibu, en el que describe como, tras toparse por sorpresa con una amiga de la
infancia, aquella se dio vuelta y regresé por su camino con tanta prisa que parecia estar “compitiendo con la

luna”.”

2) &= (K1F) D H (+2F) : “Luna de medianoche”. Esta expresion describe tanto a la luna que alumbra la

escena y permite a la voz poética “ver”’, como a la persona que “se esconde’ antes de ser reconocida.

" Miki, Yukinobu y Hirofumi Nakagawa. Hyoukai shin ogura hyakunin isshu. Kyoto: Kyoto Shobo 1994, p.64
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58.

Cuando desde el monte Arima
El viento sopla,

En los campos de Ina

Susurran los bambues. jOh!
¢Qué puedo hacer para olvidarte?

Daini no Sanmi

1) HVFEI(RRFE) BH72D : Los nombres de Arimayama (A F1L), una montafia en Kobe, e Inano, (J& 44

#) una llanura en la periferia de la actual ciudad de Osaka, pueden escribirse con kanji que alude a animales:

Arimayama se entenderia, asi, como la “montana donde hay caballos”; Inano, como el “campo famoso por sus

jabalies”. Estas palabras funcionan aqui como almohadas del poema.

2) % X : Onomatopeya para describir el ruido del viento pasando entre el bambii, que traduzco como “‘susurrar”.

Fonéticamente, es idéntica a una exclamacion afirmativa (“jes cierto!l”, “jes asil”’) que, combinada con la

interjeccion > "C, describe también el efecto emocional que este sonido provoca en la voz poética.

3)X°1& 7% Particula usada para denotar preguntas retéricas. La voz poética, sorprendida por el recuerdo de

su amante, ironiza sobre sus sentimientos. ;Podré olvidarte (;=.5) ? No lo creo”.
> 4
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59.

Qué bien me haria

Poder dormir

Sin vacilaciones.

La noche se hizo mds profunda
Y vi la luna desaparecer.

Akazome Emon

1) S (L) ST “La noche se profundiza”, es decir, avanza para dar paso al dia. Esta misma frase

(incluyendo el prefijo exclamativo ) aparece en el poema 94.



~O 60.

j((I.IJJ Como el camino

/AN ﬁ@)ﬁ@ Que va del monte Oe

AR AN A Tkuno es extenso,
No he recibido carta alguna

72 508 B Ni he pisado Amanohashidate.
ROKEIL

Koshikibu no Naishi
/NERNRF

1) KT (FBI1ZZRF) 1 “Oeyama”, palabra que puede leerse como “grandes rios y montafias™, corresponde

a un monte en las inmediaciones de Kyoto. Es la primera almohada del poema.

2) WHF (D) @ Localidad en la region de Kydto y segunda almohada del poema en esta composicion. ¥ <

corresponde al verbo “ir”” en espafiol.

3) 57~ Palabra bisagra que puede dar a entender tanto el verbo “pisar” (57 ¢, que se relaciona con la idea
de viaje o recorrido que plantea el poema) como el sustantivo 3, que denota “palabras”: en este caso, una carta
J que p po q P

0 mensaje.

4) R F) DL (1XL727TC) « Literalmente “puente al cielo”, es otro lugar en esta regién y la tercera
almohada del poema. Esta composicion, imposible de traducir, solo tiene sentido si se lee a la luz de la leyenda
alrededor de las condiciones en que fue escrita: la autora, hija de Izumi Shikibu (autora del poema 56 de esta
compilacion), es invitada a participar en un concurso de poesia en el palacio imperial. Fujiwara no Sadayori
(autor del poema 64 de esta compilacion) le pregunta con desdén si recibird ayuda de su madre; Koshikibu
compone en el acto este poema, en el que no solo menciona en orden de distancia desde la capital tres lugares
famosos en la tradicion lirica, sino que responde al ataque de Sadayori mediante un complejo juego de palabras,

declarando no haber recibido “palabras”, es decir, colaboracion, por parte de su madre.



WIZLA~D .
Los antiguos cerezos

&= BO#E D De ocho pétalos

J\EER De la ciudad de Nara,
Lucen hoy

F3ILEID En el Palacio de las nueve capas.
BODH2

Ise no Taifu

(FE PN O

1) JVEERE (R E<B): “Cerezos de ocho capas”. Arboles miticos asociados con Nara, antigua capital imperial,

que producian flores de ocho pétalos.

2) JUE (ZZP ) : Uno de los nombres para la corte en Kyoto, refiriéndose a los nueve recintos en que
estaba configurada el drea del palacio. El poema, que alude a la continuacién de la estirpe del emperador, asocia

las flores de ocho pétalos de la antigua capital con las nueve “capas’ que envuelven la actual residencia imperial.
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1) &R (F.530°) DB (H>A) : Este lugar, que ya habia sido mencionado en el poema 11 y que se escribe
con los mismos kanjis del “Monte Osaka” del 25, presenta un juego fonético con el verbo 3.5, “encontrarse
(con alguien)”. Sei Shonagon, la autora de este poema, menciona en su fX I8+ (EXHDEIL, El libro de
la almohada)) la anécdota que inspird su composicion. Cierto caballero, para excusarse de un encuentro amoroso,
le envia un mensaje en el que explica que, cuando se alistaba para visitarla, el canto del gallo le indic6 que la
mafana se avecinaba y era demasiado tarde para salir; de ahi que el visitante anénimo del poema “imite la voz
del gallo”. Con este texto, Shonagon advierte al caballero que estd al tanto de su ardid y que no lo recibird de

nuevo (WPHE, “no permitir”) en sus aposentos.”

* Ivan I. Morris (trad.). The pillow book of Sei Shonagon (Vol I). Nueva York: Columbia University Press,

1967, pp. 140-141

62.

Te envuelves en la noche,

Y aunque intentas engafar
Imitando la voz del gallo,

No te serd permitido
Atravesar la barrera de Osaka.

Sei Shonagon



N= 63.

é;\‘j:f:ﬁ} Solo decirte
BOMER 72T “Voy a retirarme ahora”;
CiINn%E Solo eso.

Ojala pudiera,
ASTRLT Sin depender de otras personas.
B5ILH

N Sakyo Daibu Michimasa
AR RFRIETE

1) A () “57T: Expresion que puede denotar tanto a un mensajero o, en general, a la habladuria popular.
Alrededor de esta palabra pueden construirse dos maneras de leer el poema: o que la voz poética no quiere que
el final de esta relacion, quizds ilicita, se haga publica, o que no considera apropiado enviar un mensaje de

rompimiento con un mensajero y se siente conminado a enfrentar a su amante en persona.



< 64.

1] EL51D) Al amanecer,

FIRD)I|E La bruma sobre el rio en Uji
22T Se dispersa en parches;

Se vislumbran, en los bajios,
Las estacas de los pescadores.

HOITNFED
BEREOMEAA
Gon Chunagon Sadayori

MEFNS B

1) §IEX 51T . Amanecer. Término primordialmente literario, que ya habia aparecido en los poemas 31 y 52.

2) AR (BHUAZX) : Un sistema de pesca que consiste en una red de mimbre afianzada, mediante estacas,
en las zonas de rdpidos y bajios de los rios. Yo lo he reducido a “estacas”, que es finalmente la imagen que quiere

invocar el poeta: la cabeza de las varas de bambui asomandose entre la corriente y la neblina.



N 65.

RADU

Resentida y triste

RS YAHTZIT Mis mangas no se han secado atin;
HHHDE Pero que este amor

Pudriera mi buen nombre
i bTe Es lo que de verdad lamento.

A ZZELITH

Sagami

TR

1) & (T IZF () B72ge: Este poema estd compuesto alrededor del verbo o (KD), que significa
literalmente ““podrirse”; la insinuacion es que las mangas del manto, htimedas a perpetuidad por las ldgrimas de

la voz poética, van a terminar pudriéndose de la misma manera que su reputacion.



BALBIT Junto a mi,

HiTh LB~ Conmuévete

[L#8 Cerezo de montana.
Aparte de tus flores,
No conozco a nadie mas.

piAUIETIN e
LYY

Mae no Daisojo Gyoson

ARG IE TR

1) HAEHIT: Este adverbio puede interpretarse como “juntos” o “mutuamente”. La siguiente linea, “&I %
A1& L~ es un mandato; la voz poética estd personificando al cerezo en este soliloquio, tratindolo como un
interlocutor. Clay MacCauley, en una de las primeras traducciones de esta coleccion poética para occidente,

refuerza asi la idea: “Juntos, uno por el otro/ Lamentdndonos, en recuerdos dolorosos |[...]"."

¥ La cursiva es mia. MacCauley, Clay. Hyakunin-isshu (single songs of a hundred poets). Tokyo, The Asiatic
society of Japan, 1899, p.88



Nt 67.

%0)“&0) En esta noche de primavera
ZIN0Rr5 De suefios pasajeros,
FHeiz No tendria sentido

Usar este brazo como almohada
Y echar a perder mi nombre.

INORAS QA Ky
A ZZELITH

Suo no Naishi

JRBENfE

1) Fik (TELD) : Literalmente “Brazo (mano) como almohada”. El contexto del poema es el siguiente: Sus,
dama de honor e hija de un gobernador, lamenté no tener una almohada para descansar durante una excursion
con otros miembros de la corte. Uno de los hombres que la acompafiaban, sin dudarlo, ofreci6 su brazo; con este

poema, Suo habria rechazado elegantemente aquella oferta.

2) 2> OM2<: Palabra bisagra, que insinda tanto il (730 72, “brazo”) como Hl2£E72< (72 72<, “inutil”,

“sin sentido”).



VAVAN 68.

'L‘\K%i Atn sin quererlo,
HHTHXIZ Si en este mundo desalentador
RN~ Mi vida se prolongara,

Sin duda anhelaria
La luna de medianoche.

BRUNBRE
KD A D
Sanjo In

X3

1) 0L (ZZA)IZHd 5 Expresion que significa, literalmente, “sin estar en mi mente o corazon”. Una

eventualidad que no haria parte de las aspiraciones de la voz poética.



avik 69.

HHLIKL

Las hojas de los arces

==DILD Del monte Mimuro,
HABE T Arrancadas por la tormenta:

Sobre el rio Tatsuta
Se han vuelto brocado.

EEHD)I|D
SR720ITY
Noin Hoshi
BEXI LA

1) =2 (H3p5) DIL(R°FE) : Montafia en la prefectura de Nara, conocida hoy como #1431 [LI (2>A07
M E, Monte Kannabi) .

2) T H (72-272) DJI(7>#) : El rio Tatsuta, almohada del poema que ya habia aparecido en el poema 17
y que nos presenta una idea similar: la transformacion poética del rio bajo las hojas otofiales que flotan en su

cauce.



+0O 70.

SULSIZ Cuando la soledad
BENHBHTT Me saca de mi refugio
VALY gWd Y miro, distraido,

Todo alrededor lo cubre
. . Este anochecer de otofio.
WISZHRIC

ROT & Ryosen Hoshi

REIEA

1) [A] (B L “Igual”, “lo/el/la mismo/a”. Este adjetivo modifica el anochecer (& ) 0, mds precisamente,

a la oscuridad de ese anochecer que cubre todo alrededor de la voz poética.

2) B(BHX)D A I (pH<HL) : “Anochecer de otono”, un #iti 1) (1F5<) o verso final bastante popular en
tiempos de Teika; el poema 87 de esta coleccion lo emplea, y en el Fif 54 (LAZEA LW, Shin

Kokinshu) hay tres textos que terminan de esta manera.



+— 71.

i

Al hacerse de noche

P H DFgEE Murmullan las hojas de arroz
BEonT En los plantios del frente,

Y, a través del techo de cafia,
Me visita el viento del otofo.

EDEAEIZ
BRZE RS

Dainagon Tsunenobu

K

]

wefE

1) 3&-541T: En esta palabra bisagra, que puede escribirse con dos kanjis diferentes, confluyen los verbos
“hacer ruido” (& 3%) y “visitar” (755%). La ltima frase del original deberia traducirse como “Sopla
("<, 5:<) el viento del otofio”, pero para dar una idea mds precisa del sentido del original he decidido
reemplazar este verbo por el de la palabra bisagra.



+— 72.

Flizx< . .
- \ A la marea impredecible
= i D IR D De la renombrada

HIERIZ Playa de Takashi

No me acercaré, pues
Mis mangas se mojarian.

T TRfHD

BIVHZE T I Yushi Naishinnoke no Ki

HWFNBEFRLG

1) mAl(72220) (X E) © Este topénimo, que corresponde a la actual zona de EF (X FETH,
Hamadera) en la region de Osaka, funciona aqui como una palabra bisagra que también denota el adjetivo 55 L
(722> L, alto, elevado) ; este adjetivo calificaria la reputacion de este lugar, que seria “famoso/a” o

“renombrado/a”.

2) 4l (£C) : Las mangas de un kimono o un tipo de vestimenta similar. El tropo de las mangas del vestido
humedecidas por las ldgrimas ya habia aparecido en los poemas 1y 42; la idea aqui es que un amante con una
reputacion tan conocida como la de la playa de Takashi y un corazon tan caprichoso como el de la marea, esta
cortejando a la voz poética. Si ella, descuidada, se acercase demasiado a él, saldria lastimada; el amante, asi, estd

representando por el mar.



+= 73.

LA Los cerezos en la cresta
Z D~DE De la montafa distante
XX|ZiFY Han florecido.
Ojala de las laderas circundantes
No se alcance a alzar la niebla.

FLDDIFF
M THHLRTe
Gon Chunagon Masafusa

TS ER

1) il (7277&Z) : Este “Takasago” no tiene nada que ver con el topénimo del poema 34, ni con la famosa
g po
obra de teatro NG ; se trata de un neologismo construido con los caracteres para altura (f51) v arena o tierra
g y
(), en otras palabras, “elevacion” o “promontorio”. En términos liricos, funciona como una palabra

almohada para referirse a montanas en la lejania.



+ I 74,

BE00TD “Que aquella persona fria
ANZIX>ED Se vuelva tan cruel como
IBAL El viento que cae

Del monte en Hase”:

No fue esa mi plegaria.

XiFLaneis
FTHRH D%

Minamoto no Toshiyori Ason

IR

1) 1F2E DL (R°F) : En este lugar en la prefectura de Nara se ubica el famoso 4 <F (13 TH,
templo de Hase) dedicado a Kannon, bodhisattva de la misericordia. El propdsito del poema es oponer este
trasfondo a la sorpresa de la voz poética que, después de suplicar a la diosa por una actitud mds obsequiosa de su

amada, es tratado en cambio con mayor indiferencia.



th

HyEL
SELREL
Mz

HIINEED
LU ERDY

i 5

75.

Lo prometiste,

Y como para las artemisias el rocio,
Fue vida.

iAh! pero este afio,

El otofio parece haber pasado en vano.

Fujiwara no Mototoshi

1) &% Un tipo de artemisia japonesa que ya habia aparecido, aunque con un nombre ligeramente distinto

(SLb), en el poema 51.

2) 1 (WDH) 12T “Como vida”. Pese a que uno podria leer este poema en clave romantica, el contexto de

su creacion es en realidad politico. Lo que se ha prometido es un nombramiento para el hijo del autor que,

decepcionado, envia este poema a la persona responsable.

3) & (dAV: Esta palabra, que puede expresar tristeza, pathos, o conmocién, tiene aqui un caracter exclamativo:

“IAh!”’ “ioh!”_



+5 76.

bl-DiEH

- N En altamar
EEWTTRZ Voy remando, y al alzar la vista,
I T=D En el cielo,

Las nubes se confunden
EHITEN S Con las blancas olas del mar.
OB
Hoshoji no Nyudo Saki no
EMESE AR R Kanpaku Daijodaijin

B B RBUREL

1) 72DIL5: Esta expresion, que ya habia aparecido en el poema 11, denota la mar abierta.

2) /A J5 (ON\&E7)>72) @ @ Palabra almohada referente al cielo, que ya habia aparecido en el poema 33.



tt

xR
EHITEMNDBD
ENII)

O THRERIT
HiitetFE S

R

77.

Como un torrente,

Que anda rdpido sobre los bajios
Y es contenido por las rocas;
Aunque se divida, al final,

Sé que habra de confluir.

Sutoku In

1) R (9"2) 1Z& LT e : Esta afirmacion, enfatizada por la particula afirmativa <, debe leerse como un voto

al ser amado. EI poema sirve como metdfora para dos personas que se encuentran separadas, pero cuyas vidas,

como los brazos del rio, parecen destinadas a reunirse nuevamente.



+/\ 78.

HREE B El canto

PESTRD De los chorlitos que migran
ELFEIT A la isla de Awaji;

¢Cudntas noches lo habra despertado?
s Kb El guardidn de la barrera de Suma.
REEDBST

Minamoto no Kanemasa

FHRE

1) & (IXCLF) : Partiendo desde Honshii (la isla principal del archipiélago japonés), la primera isla
en el Mar Interior de Seto (W7 N, T &72 7>\ ). Almohada del poema, popular en la poesia clisica

pues las primeras dos silabas de su nombre, 3., sugieren la palabra d&b|d41: “sentimiento”, “tristeza” (ver
poemas 45, 66, 75).

2) ZHEE (§7F) - Segunda almohada del poema, que denota una playa ubicada hoy en la ciudad de Kobe; es
probable que ya hubiese desaparecido para la época en que Kanemasa escribi6 este texto”, lo cual confiere un

tono melancélico a la escena.

* Miki y Kanagawa, p. 87



+ 7 79.

BRI Por el resquicio

TR UKED Entre las nubes

i) Que el viento otonal ensancha,
Se filtra la pureza
Del brillo de la luna.

RIN35HD
EoIR0TE
Sakyo no Daibu Akisuke

EFRRRE

1) SX°IF X Atributo reservado a la luna y otros astros en textos poéticos. Significa, literalmente, “puro y

brillante”.



JNO 80.

Ebie Pasajero

S 3 E inescrutable, tu corazon.
N3y S1[2) ’
b Como este cabello negro,
BEpD Desordenado en la mafiana,

Estan mis pensamientos.

LTSI
HDETZF A Taiken Monin no Horikawa

5 B P BE ST

D& (Z223) I BHEe: “No es largo”, “no durara”. Gramaticalmente, este calificativo modifica el objeto de la
siguiente frase, /[ (ZZA, “corazon” o “mente”) ; una lectura literal de las dos primeras frases equivaldria a

“desconozco tus sentimientos, que no perduran”.

2) A H(1I7X) 1% : “Esta mafiana”. Aqui, denota la mafiana después de un encuentro amoroso, lo que explica

la confusion de la voz romantica.



J\—
1ZLLEY
BXxo35%
e X

=28
HZEEND

BRIERFEKRE

81.

Cuando miro

En la direccion del canto
Del cuclillo,

Solo permanece

La luna de la madrugada.

Go Tokudaiji no Sadaijin

1) 13 & & X3 1 El horotogisu (“cuco chico™), es un ave asociada con el verano en la literatura tradicional

Jjaponesa. Su canto suele usarse como referencia estacional para textos situados en el verano.

2) A (BHY&IT) : Término poético que suele describir el brillo de los astros, y que ya habia aparecido en

los poemas 21, 30 y 31.



N 82.

,E&Ub()‘ Asi esté devastado,

I Thmix Me queda atin
&)5%)0)% La Vida;

Mis lagrimas, sin embargo,

E%L’tﬁ«\ yabj: No soportan el pesar.
RI20ITY
Doin Hoshi

BRI

1) JR (72 772) 7201FY . Este poema estd soportado en la yuxtaposicion de los sustantivos iy (WD,
“vida”), y R (727*72, “lagrimas”) . La idea que se quiere transmitir es que, pese a que la voz poética

mantiene un grado de control sobre su vida, es incapaz de retener sus lagrimas.



N= 83.

LAZAAER jAsi es el mundo!
BZZERITH No hay salida.

HIOAS Me interné en lo profundo de las montanas,
e pero atin alli
Los ciervos estdn balando.

[LIDBITH
E %“ﬂ% < 71:: % Kotaigogu Daibushunzei

BEXEERRERL

1) (L) D (Ze7>) Lo HOH se refiere principalmente a la sociedad, al mundo de los humanos. X es

una particula exclamativa.

2) B (FH) O (W) 5 Este verbo, que equivale a “estar determinado” o “estar convencido™, sirve aqui
como palabra bisagra para el verbo “entrar” (A%) que describe la accion que la voz poética ha decidido
emprender. Es un poema con un fuerte subtexto budista, que presenta con elegancia la idea de que, sin importar

a donde se vaya, es imposible evadir el sufrimiento.



J\IY 84.

TRBIDIE Si mi vida se prolongase,
FIHDER No sé si recordaria estos tiempos
LDOIThie Con carifio.

El mundo que parecia amargo
iMe es ahora tan querido!

FLLRLIEE
SIIALE

Fujiwara no Kiyosuke Ason

i JEE Y =

1) 723 © [ © Esta expresion poética relacionada con la longevidad, literalmente “Si (mi vida) hubiese de

ser larga”. Aparece también en los poemas 68 y 89.



J\F 85.

AN A Toda la noche,
MBSZAIT Sumido mis preocupaciones
BAIFR5 T Y sin hacerse el alba.

Ni por la juntura de la puerta
Entra luz a mi alcoba.

BEDOEI~
DIRNIITY
Shun’e Hoshi

AR

1) B (32X°) DTVE: La apertura (de la puerta) del cuarto. La situacion descrita por el autor es la espera por

una visita nocturna, cada vez mds improbable, del ser amado.

2) DAL7R730: Con este adjetivo se plantea un juego de palabras entre la indiferencia del ser amado, “frialdad”,
con la temperatura al interior del cuarto; la idea que se quiere transmitir es que hasta el resquicio de la puerta
es “frio” (indiferente) con la voz poética, en cuanto no permite la entrada de la luz de la manana, manteniendo

la temperatura al interior del cuarto “fria”.



J\IS 86.

RFIFET Diciendo “laméntate”,

A% ¢Es la luna la causa
Hix45% De mis preocupaciones? jAh!
Esto le reprochan mi rostro,
Mis lagrimas.

PZHERD
r OYINYIRVAS
Saigyo Hoshi
PE1THART

1) 72F1FET: 721F1T es el imperativo del verbo ME< (721F<), que significa “lamentarse”, “gemir”. La
particula que sigue a esta palabra, & C, funciona como una citacion directa: “dice la luna”. Esta declaracién, que
obviamente es figurativa, se ve reforzada en la segunda frase del poema con el uso de <°1Z, que indica una
pregunta retorica o una suposicion.

2> <«

2) 778 Particula de fin de oracién, con sentido exclamativo; “qué pena ué lastima”.
que pena”, q



J\t 87.

RO . El rocio
BHLEE O De los chubascos no ha secado
FEXDIEIZ En las hojas de los pinos,

Y la niebla se levanta:
Anochecer de otono.

E-bDIES
KoL
Jakuren Hoshi

A E il

1) £&: Pese a que en japonés moderno corresponde a la podocarpus macrophyllus, una conifera muy apreciada
en Japon por su madera y valor ornamental, en el contexto lirico del poema esta palabra denota drboles de tronco
grueso como pinos o cedros™.

? Miki y Nakagawa, p. 98



JAVAN 8.

%?EZCEUD Tan breve como un trozo de la base
EOD yoRU) aYp De los juncos en la bahia de Naniwa
10 kc]:@ 5;’ Fue nuestro encuentro.

¢Hasta agotar mi vida

Va a persistir esta pasion?

a2 oLTR
ZINOY Py AT

Koka Mon’in no Betto

A E

1) BT (Z2121%Z) © “Bahia de Naniwa” es una almohada de poema. Naniwa es el antiguo nombre de la
ciudad de Osakaj esta localidad ya habia aparecido en los poemas 19 y 20.

2) 7203 Primera del tesoro de palabras bisagra en este poema. Dependiendo del kanji con que se escriba,
puede significar “corte de la raiz” (XI]D 4R, que yo reproduzco como “base”) o ““descanso en el camino”, “noche
en el camino” ({ft4R). La brevedad del “corte de la raiz” equivale a la brevedad del “descanso en el camino”,

lo que sugiere un encuentro amoroso de acuerdo con las tltimas dos frases del poema.

3) UM Palabra bisagra que puede indicar —4&% (“una noche”) o —&fi (“un segmento de junco”). Una

vez, mds los sentidos superpuestos se relacionan; fue una noche tan breve como el segmento de un junco.

4) & (#) % -><L: Palabra bisagra que ya habia aparecido en el poema 20, también ubicado en Naniwa.
Puede significar “agotar la vida™, “agotar el cuerpo”, o, si se escribe con los kanjis i “percha”, una vara de
madera usada para demarcar canales maritimos. Hay que recordar que £ %><L también puede equivaler a

“arruinar mi reputacion (&), posibilidad que también se habia presentado para el poema 20.



J\JL 89.

EORX iHilo de gemas, mi vidal

Mz iz h Si no se corta, que se corte.
RN~ Pero si hubiese de ser larga,

Me haré débil, incapaz

De soportar lo que guardo adentro.

ASHZED

BHOHETH
Shokushi Nishinno

XFHBE

1) £ (72 F) O (%) & : Expresion metaforica que se apoya en la homofonia entre las palabras = (72 &,
piedra preciosa) y Bl (72, espiritu), pero que también apela a la idea de un hilo como representacién visual
de 1a vida. El verbo ifff (72) ©p (“cortar”, “interrumpir’), muy prominente en la segunda frase de este poema,

es una palabra asociada a esta imagen.

2) 72735 ~~L: expresion poética relacionada con la longevidad. Literalmente “Si (mi vida) hubiese de ser

larga”. Aparece también en los poemas 68 y 84.

3) & (L) 55T L Literalmente “la cosa que oculto”, que serfa un amor clandestino. La voz poética teme

que, a medida que pasa el tiempo y el amor crece, mantener este secreto terminard siendo imposible.



O
R
HEOHED
i el TS

BIIERENL
EIINIHT

BB P B R

1) S5 (2 U F) : Una de las islas en la bahia de Matsushima, actual prefectura de Miyagi. El kanji /£ (%)

en esta palabra significa “masculino”.

2) £ (W A) 1303 F 571 Esta iltima frase alude a un poema similar compuesto por Minamoto no Shigeyuki,
autor del poema 48 de esta coleccion. En el poema de Shigeyuki, la voz poética ha llorado tanto por causa del
ser amado que sus mangas estan empapadas como la de los pescadores en Ojima. La respuesta de la autora, una
aristocrata al servicio de la emperatriz Inpu, sugiere que sus mangas, a diferencia de las de los pescadores, si han
cambiado de color: la voz poética habria llegado a llorar sangre por amor, algo que hombres como Shigeyuki o

los pescadores jamds podrian comprender.”

? Miki y Hasegawa, p. 101

90.

Quisiera mostrarte

Como en las mangas

De los pescadores de Ojima,

Sin importar cudn mojadas estén,
El color no cambia.

Inpu Mon’in no Taifu



L— 9.

SVEYY Cantan los grillos
RSB D En esta noche escarchada.
XFpLAIZ Sobre la fria estera

Abro a medias mi vestido;
Parece que hoy dormiré solo.

KoT-LZx
OEVLETe
Go Kyogoku Sessho
%F@ﬁ& Saki no Dagé Daijin
SERBKRE

1) SZpLAIZ: Palabra bisagra que funde el adjetivo 27p L (fifo) con el sustantivo Z# L5, un tipo de estera
delgada de paja.

2) K (ZAH) M 7cLE: “Extender un solo lado de mi vestido”. Cuando dos amantes se encontraban de
forma clandestina, extendian sus kimonos o vestimentas en el piso para dormir juntos; extender solo uno de los

extremos es una imagen relacionada con la soledad en la literatura de la época.”

3) U&7 9 (42) €0 1 Referencia literal al poema 3 de esta coleccion.

* Suzuki, p. 262



p) A

oYY i
HFICRz 0
OB D

ANZEHbi
B<EL2L

BRI

1) il (ZC) : “Mangas (de un vestido)”. Como en los poemas 90, 51 y 65, la mencién del mar en conjunto con

las mangas del kimono sugiere llanto, desazon: las mangas de la voz poética se mantienen hiimedas por las

lagrimas.

2) N(O&) ZFF1 (L) H¥a: “La(s) persona(s) no conocen”. En el original, las primeras tres frases del
poema sirven como un prefacio para A, “persona(s)”, otorgdndole un doble sentido: como en japonés no es
necesario distinguir entre plurales o singulares, podria tratarse de “las personas” o “la gente” que ignora la

existencia de las pefias; por otra parte, podria senalar a “esa persona”, el ser querido que ignora a la voz poética

92.

Mis mangas son

Como las remotas pefias en la mar:
Invisibles para las personas

Atin cuando baja la marea,

Y ni por un instante secas.

Nij6 In no Sanuki

y causa su suffir. Esta segunda lectura del poema es resaltada con el uso de la particula de énfasis Z <.



L=
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93.

Ojala el mundo

Se quedara por siempre asi:

Los pescadores reman por la costa
Halando una barcaza;

iComo me conmueve!

Kamakura no Udaijin

1) $723% : Particula de final de oracion que expresa deseos o aspiraciones. Este texto estd construido alrededor

de la transitoriedad, un concepto muy prominente en la doctrina del zen japonés: el movimiento continuo del

mar, contrastado con la quietud de la barcaza que flota en su superficie, podria sugerir la idea de perpetuidad; el

movimiento delicado de la barcaza siendo atoada desbarata, sin embargo, esta ilusion.



Ly 94,

e B D iOh Yoshino!
LD FK A En la noche, desde el monte,
X®SITT Cae el viento otofial

Sobre las ruinas de la aldea, frio;

El golpear de la ropa sobre la piedra.
SHILE

&S
Sangi Masatsune

SR

1) 5%3 & Esta palabra, que puede escribirse con los caracteres para viejo (1i7) y aldea (H), se refiere aqui

a las ruinas de una antigua villa imperial ubicada en la falda del monte Yoshino.**

2) K(ZAH) 92720 : En la Z¥272, un bloque de piedra o madera, se golpeaba la ropa hiimeda para

limpiarla. Este sonido, para la voz poética, es frio (#2<) ; 1a misma sensacién que le produce el viento otonal.

* Miki y Nakagawa, p. 105



Lt 95.

%S‘i”'ii< Tan bien como me es posible,
HFEHDORIZ Entro a la montana
BIFS0 Para cubrir a los habitantes
De este mundo amargo

. Con mangas negras.

oY e ll[ e SEN%
BYDOM

Daisojo Jien

RGIEREM

1) 722%l (Z %) IZ: Una alusion al monte Hiei, cerca de Kyots. Esta frase es una cita directa de un poema
del monje Dengyé Daishi ({528 KHifi) , que celebraba la construccién del primer monasterio de la secta Tendai
del budismo japonés; el autor, pese a provenir de una familia aristocrdtica de la capital, abandona al mundo para

ingresar al monasterio y desde alli velar por el espiritu de la gente del comtin.

2) S (F AL ) Ol (£ T) : Las mangas del hdbito de un monje tefiido con tinta negra. La palabra
para tinta, 5= (9 7*), funciona como palabra bisagra pues es homéfona de 13 (97) #x, “vivir”; con esto, el

autor alude al comienzo de su vida en el monasterio.
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9.

No son flores

Lo que la tormenta

Va arrastrando y apila
Como nieve en el jardin;
Es mas bien mi vida.

Nyudo Saki no Daijo Daijin

1) 5V i< : Palabra bisagra que superpone las homéfonas [0 p<, “ir cayendo (la nieve)”, con W< “ir

envejeciendo (el cuerpo)”.

2) DHE (734) : Literalmente “mi vida”, “mi cuerpo”. La imagen de la tormenta transfigurando los

pétalos de las flores, presumiblemente cerezos, en nieve, sugiere la transicion de primavera a invierno, de

vitalidad a decrepitud.



it 97.

RINE Como las algas que se arrojan al fuego
FOIIDOHED En la bahia de Matsuho;
L RA-1e Por aquella que no viene,

Mi vida arde

Durante la quietud del creptsculo.
BES I D
HHIHAhDoD
Gon Chunagon Teika

TS EHX

1) E2IZDH (H5): El nombre de un sitio en la prefectura de Kyato. Esta palabra sirve a la vez como
almohada de poema y palabra bisagra; /572 (“esperar’), cobra sentido con relacién a la primera frase, K2 A

(“la persona que no viene™).

2) B (B LIE) : “Sal de algas”. Los pescadores arrancan las algas del fondo del mar y las queman en una

hoguera, para luego extraer sal de las cenizas.



Ju\ 98.

Bz L Al anochecer,

R0/ D En el viento tremolan las ramas

A BT De los robles, junto al arroyo de Nara.
Las abluciones son ahora
La ultima evidencia del verano.

HEELED
LALRVITA

Junii Jetaka

N R %

1) RHEO/NI (D) 1 725 es una palabra bisagra que representa tanto el nombre del arroyo como o,

el nombre en japonés para el arbol de roble. He incluido ambos sentidos en la traduccion.

2) #% & : Palabra que denota los ritos de purificacion (J#, hoy conocidos como 7N H ik, 723X IXH %)
realizados al final del verano. En poesia, funciona como Z=g# (X, palabra estacional) de uso frecuente en

poemas estivales.



L

AbZL
AbHBHL
HHERL

A2 B 5 20T
LB SHI

BB

1) b DE(FH) 55 (F) 1L “(Soy) este ser que se preocupa”. El emperador Go Toba, autor de este
poema, ocupd el trono hasta que la presion ejercida por diferentes familias y sectores de la corte forzo su
abdicacion. Esto desencadené un levantamiento armado (la rebelion Jokyu) contra el gobierno militar de
Kamakura, la derrota de Go Toba y sus simpatizantes, y el establecimiento del Shogun como maximo autoridad
politica del imperio por los siguientes siete siglos. Este es el contexto en del que ha sido interpretado

tradicionalmente el poema: el emperador en el exilio (B5, “retirado””) Go Toba odia a quienes le arrebataron

9.

Hay personas que amo;
Hay personas que odio;
Y porque considero

A este un mundo vacuo
Soy un ser que sufre.

Go Toba In

el poder; ama a aquellos que le son fieles aun; sufre por vivir bajo el gobierno de otros.”

* Mostow, p. 435



—0O0O 100.

HHLERP iOh palacio de las cien alcobas!
T X EFRD De los viejos aleros del tejado
LDOSITH Se aferra, como los helechos,
Mi afioranza

Por los asuntos del pasado.

REHEVDHD

H20ITY
Jun Toku In

NEHERE

1) HH L X Reproducida en algunas versiones con el kanji 5 %5, es una palabra almohada que denota al palacio
imperial en Kyéto. 1 (bb) equivale al niimero 100; el segundo caracter, (L), representa una medida de
superficie asociada con tapetes o colchones. La palabra aludiria, asi, a la extension del recinto. He intentado

sugerir esta idea traduciendo ¥ como “alcoba”.

2) L0 .5 Palabra bisagra que juega con el nombre de un tipo de helecho salvaje y la homéfona {855, “afiorar”.
El contexto de este poema guarda una relacion directa con el anterior; el emperador Jun Toku, hijo y sucesor de
Go Toba, también participé de la infructuosa revuelta contra el poder militar y, como su padre, fue exiliado lejos
de la corte. El poema de Go Toba es decididamente acerbo; Jun Toku, en cambio, asume el declive de la autoridad

del emperador con melancolia.
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